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RESUME

Entre la mort de Moliere et I’avénement de Marivaux, le théatre connait de profondes
modifications. S’inscrivant dans le sillage des travaux de Frangois Moureau, Christian Biet
et Guy Spielmann sur la dramaturgie fin de régne, cette these s’intéresse a la maniére dont
s’est effectué le passage de la comédie de I’époque classique a I’époque fin de régne. En
prenant ’exemple d’Edme Boursault (1638-1701), écrivain méconnu du XVII® siécle, elle
entend mettre en lumiere une double trajectoire, celle d’un genre et celle d’un auteur.
L’€tude repose sur I’hypothese selon laquelle le corpus comique de Boursault, produit entre
1661 et 1701, conserve les marques des mutations esthétiques qui a mené au théatre fin de
regne. II s’agit donc de comprendre les enjeux qui ont conduit a un renouvellement de
I’écriture dramaturgique, mais aussi d’observer la maniere dont pouvait se construire une
carriere littéraire chez un écrivain de la seconde moiti€é du XVII® siécle. Depuis ses
premieres comédies et farces (Le Médecin volant, Le Mort vivant, Le Jaloux endormy)
jusqu’a ses comédies moralisantes (Les Fables d’Esope, Esope a la Cour), Boursault a su
s’adapter aux changements que connaissent la société francaise et le théitre, et a mis en
ceuvre diverses stratégies, tant sociales que littéraires. Par le moyen de I’histoire littéraire,
entre sociologie de la littérature, poétique des genres et théorie de la réception, la these se
penche sur les réseaux de sociabilité de Boursault (salons précieux, cercles littéraires,
mécénat) et analyse son thédtre comique, tout en tenant compte des conditions de
représentation et de la réception du public. L’étude tend a démontrer que cette €volution
dramaturgique s’est faite graduellement, souvent au prix d’une coexistence de deux
esthétiques au sein d’une méme ceuvre. Cherchant a mesurer I’apport de Boursault a la
comédie et au comique du XVII® siecle, la thése révele que le passage du théatre classique
au fin de regne implique chez le dramaturge un changement de stratégie. Entre 1660 et
1700, I’auteur passe en effet d’une stratégie du cursus ou ses tendances polygraphiques le
placent, a une stratégie du succés misant sur l'innovation et l’originalité. Ce faisant,
I’écrivain explore les limites d’un genre qu’il participe a redéfinir, tant sur le plan de la
structure et des thématiques que sur celul des personnages et du comique. L’examen du
passage de la farce a la comédie moralisante, celui du comique burlesque au rire jaune du
XVIII siecle positionne donc indéniablement Boursault comme un écrivain de transition.
Transition entre I’esthétique classique et I’esthétique fin de régne, on s’en doute, mais
aussi, en parallele, entre la poétique classique-fin de regne, et celle des Lumieres.

Mots-clé : Littérature XVII® siécle, dramaturgie classique, théatre fin de régne, Edme
Boursault, transition esthétique, auteur comique, réseaux de sociabilité, comédie
moralisante, réception, préciosité, mécénat
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ABSTRACT

Between Moliere’s death and the rise of Marivaux, theatre is subject to substantial
changes. Following in the footsteps of Frangois Mourreau, Christian Biet and Guy
Spielmann on fin de regne drama, this thesis focuses on the way in which the transition
from classical comedy to fin de régne comedy took place. By observing the works of Edme
Boursault (1638-1701), a minor Seventeenth Century author, it brings to light a dual
trajectory, a genre’s and a dramatist’s. The study is based on the hypothesis which suggests
that Boursault’s comedic corpus, written between 1661 and 1701, bears that markings of
the aesthetic mutations which gave birth to fin de regne theatre. The objective is thus to
understand the issues which brought about a renewal in the way drama was written.
Beginning with his first comedies and farces and continuing in his moralizing comedies,
Boursault makes use of several strategies, both social and literary. This thesis takes interest
in the author’s social network and analyses his comic theatre, whilst taking into account the
period’s performance conditions and public reception. In attempting to measure Boursault’s
contribution to Seventeenth Century comedy, the thesis reveals that the transition from
classicism to fin de regne causes the playwright to modify his strategy. Indeed, between
1660 and 1700, the author transitions from a cursus strategy where his polygraph
tendencies originally placed him to a success strategy based on innovation and originality.
In so doing, the author explores the limits of a genre which he is helping redefine, both
from a structural and thematic standpoint and in regard to characters and comedy.
Examination of the passages from the classic farce to the moralizing comedy and from
burlesque comedy to Eighteenth Century’s rire jaune firmly places Boursault as a
transitional author ; transition from classical aesthetic to fin de regne aesthetic, but also
from the classical — fin de régne poetic, and that of the Enlightenment.

Keywords: classical drama, fin de regne theatre, Edme Boursault, aesthetic transition,
comedic author, moralizing comedy
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RIASSUNTO

Dalla morte di Moliere, I'universo del teatro si modifica. Nel percorso gia segnato
dagli studi di Francois Moureau, Christian Biet e Guy Spielmann sulla drammaturgia della
fine del regno di Luigi XIV, questa tesi si interessa al passaggio dalla commedia classica
alla commedia di « fine del regno ». Prendendo I’esempio di Edme Boursalt (1638-1701),
scrittore minore del diciassettesimo secolo, il nostro lavoro si sofferma su una doppia
traiettoria : quella di un genere e quella di un autore. Lo studio muove dall’ipotesi secondo
la quale il corpus comico di Boursalult, prodotto fra il 1661 e 1701, conserva 1 segni di
mutazioni estetiche che hanno condotto al teatro della « fine del regno » e ad un rinnovo
della scrittura drammaturgica. Delle prime commedie e farse alle sue commedie
moralizzanti, Boursalt usa diverse strategie sociali e letterarie. Questa tesi studia la
sociabilita dell’ autore ed analizza il suo teatro comico, dando ascolto alle condizioni di
rappresentazione e alla ricezione del pubblico. Volendo misurare I’apporto di Boursalt alla
commedia e al comico del diciassettesimo secolo, la tesi rivela che il passaggio alla « fine
del regno » impone all’autore un cambiamento di strategia. Tra il 1660 e il 1700, egli passa
da una strategia di "cursus” a una strategia di "successo", che scommette sull’ innovazione
e ’originalita. L’autore esplora cosi il limite di un genere a cui partecipa egli stesso a
ridefinire sul piano della struttura, delle tematiche, dei personaggi e del comico. L.’esame
del passaggio dalla farsa classica alla commedia moralizzante, quello del comico al
burlesco al riso "jaune" del diciottesimo secolo mette Boursault nella posizione di uno
scrittore di transizione : transizione tra l’estetica classica e I’estetica della « fine del
regno », ma anche passaggio dalla poetica classica di «fine del regno » a quella dell’
[luminismo.

Keywords : drammaturgia classica, teatro della fine del regno, Edme Boursault, transizione
estetica, scrittore comico, commedia moralizzante
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INTRODUCTION

L’intérét de la critique pour la comédie du XVII® siecle, et plus spécifiquement pour la
comédie classique, ne s’est jamais démenti. Des auteurs tels que Corneille ou Moliére ont
€té €rigés en modeles, et leurs textes sont considérés comme les chefs-d’ceuvre d’une
littérature a son apogée. Nous dirons, a I'instar d’Alain Viala, qu’« il s’est formé un mythe
du Grand Siecle, qui en fait un dge d’or ; si bien que la perspective historique s’en trouve
déformée : a coté de quelques ceuvres tres connues et sans cesse réinterprétées, d’autres le
sont peu ou pas du tout ; de méme, a coté de faits bien établis, beaucoup d’autres demeurent
ignorésl. » Or, entre la mort de Moliere et I’avenement de Marivaux, de nouvelles pratiques
théatrales se mettent en place. Nous employons ici le mot avénement a dessein, dans la
mesure ou |’histoire littéraire a longtemps tenu le théatre de Marivaux (et de Beaumarchais)
comme surgi du néant, en rupture avec ’esthétique qui I’avait précédée. Frangois Moureau,
dans sa these sur Dufresny (1657-1724) en 1979, constate d’ailleurs que « dans beaucoup
d’esprits, le théatre frangais n’a rien produit qui vaille vraiment la peine d’étre signalé de la
mort de Molicre a ’entrée des personnages de Marivaux® ». C'est 12 le prix a payer
lorsqu’on éleve des auteurs au rang d’icones ou une période en dge d’or. La comédie
classique est ainsi préservée sous une cloche de verre, congue comme en rupture avec ce
qui précede et ce qui suit. Elle est définie, le plus souvent, par opposition a I’esthétique
baroque, et s’éteint a la mort de Moliere. Ne lui survit qu’un thédtre corrompu, incapable de
se relever de la perte d’un dramaturge irremplagable. Cette lecture est pour le moins
biaisée. La comédie classique doit plutot étre envisagée dans une perspective linéaire, celle
d’une tradition thédtrale qui évolue notamment en fonction des parameétres politiques,
soclaux, €économiques et institutionnels. Guy Spielmann, dans Le Jeu de [’Ordre et du

Chaos. Comédie et pouvoirs a la Fin de régne, 1673-1715, affirme ainsi :

" Alain Viala, Naissance de Iécrivain, Paris, Editions de Minuit, coll. « Sens commun », 1985, p. 8.

* Frangois Moureau, Dufresny, auteur dramatique (1657-1724) cité dans Guy Spielmann, Le Jeu de "Ordre et
du Chaos. Comédie et pouvoirs a la Fin de regne, 1673-1715, Paris, Honoré Champion, coll. « Lumiére
classique », 2002, p. 173.



Alors que le théatre dit classique s’était développé dans un contexte économique
et politique globalement favorable, celui de la Fin de regne dut faire face a des

N

difficultés financieres de toutes sortes, et surtout répondre a un changement
radical dans la conception du spectacle ; cette constatation a elle seule suffit a
invalider la croyance fort répandue que le second représente une dégénérescence

du premier3.

Ce théatre dégénéré n’avait pas, jusqu’a récemment, de dénominatif propre, sinon
celui de « post-classique », un terme qui sous-entend qu’il ne peut se définir que dans son
rapport a autre. Les travaux de Christian Biet et Guy Spielmann au cours des vingt
dernieres années ont permis d’imposer une terminologie plus propre a une esthétique qui

possede des caractéristiques spécifiques, celui de théatre « fin de regne » :

Le chercheur s’aventurant dans la terra quasi incognita d’une époque, d’un
genre, d’une ceuvre, d’un auteur ignorés ou négligés par I'histoire et la critique,
fait toujours bien d’expliquer sa démarche, ne serait-ce que pour justifier
Iattention portée a un objet que ses prédécesseurs avaient cru devoir abandonner
a Poubli. [...] Affirmer qu’il faut s’intéresser aux spectacles entre 1673 et 1715
environ, exige au préalable de conférer a cette époque une existence, une identité
qu’elle n’a pas encore vraiment. L’absence méme de nom en propre (qu'a voulu
pallier le néologisme anodin de «fin de régne ») trahit le refus longtemps
unanigne de considérer cette tranche chronologique comme objet de connaissance
en sot’.

L’esthétique dite fin de régne se développe plus ou moins entre 1673 et 1715 et demeure,
encore a |’heure actuelle, largement méconnue. Force est d’avouer qu’a l’exception de
quelques critiques, rares sont ceux qui s’intéressent a cette période ingrate de la littérature.
On connait bien str les travaux de Francois Moureau sur le théatre de Dufresny’, figure
emblématique d’une €poque ou se chevauchent I'esthétique fin de regne et celle des
Lumieres :

Le théatre de Dufresny est typique d’une €poque de transition, sa variété méme
en fait le plus grand défaut. Dancourt et Regnard sont encore largement
tributaires de I’esthétique classique ; Destouches est un homme du XVIII® siecle.
Dufresny participe de tout cela a la fois : condamné a déplaire a un public mir, il
devait sembler a des spectateurs plus juvéniles le représentant d’un art

dramatique vieilli que le prestige de la troupe de Moliere ne protégeait p]usG.

® Guy Spielmann, Le jeu de I'Ordre et du Chaos, ouvr. cité, p. 106.

* Guy Spielmann, Le jeu de I'Ordre et du Chaos, ouvr. cité, p. 11.

> Frangois Moureau, Dufresny, auteur dramatique (1657-1724), Paris, Klincksieck, 1979.
% Frangois Moureau, Dufresny, auteur dramatique (1657-1724), ouvr. cité, p. 268.



On doit en outre & Moureau plusieurs travaux sur la comédie fin de régne, dont un ouvrage
intitulé De Gherardi & Watteau. Présence d’Arlequin sous Louis XIV', qui porte sur le
théatre italien a Paris.

Spielmann a quant a lui tenté dans son ceuvre de circonscrire cette période
relativement oubliée de I’histoire littéraire. Se détachant d’une approche traditionnelle trop
strictement littéraire du théatre, il a cherché a montrer que « la spécificité de la [période]
Fin de regne en matiere de théatre se fonde avant tout sur la modification profonde des
conditions de la représentation, dont les changements dans 1’"écriture” des pieces (leur
structuration non-narrative, les personnages stéréotypés, 1’utilisation de la musique et des
effets spéciaux) sont le résultat logique8 ». On lui doit notamment d’avoir adopté une
approche de la comédie fin de regne en regard du contexte de production théatrale :
conditions de représentation, financement des troupes, décors, public, etc.’ Ce faisant, il a
pu constater la complexité et la richesse d’un genre qui appartient a deux spheres distinctes,

littérature et spectacle.

Cette perspective n’est d’ailleurs pas tres éloignée de celle de Christian Biet, auteur
de plusieurs ouvrages et articles sur la dramaturgie classique et fin de regne. Ses
contributions sur le théatre fin de regne couvrent plusieurs axes de recherche: Biet
s’intéresse aux personnages marginaux qui envahissent peu a peu la comédie, les cadets, les
veuves, les petits-maitres, les financiers. Il questionne aussi ce nouveau rapport a I’argent

qui s’invite dans les textes, ainsi que les liens que cette littérature entretient avec le droit'®.

! Francois Moureau, De Gherardi a Watteau. Présence d’Arlequin sous Louis XIV, Paris, Klincksieck, coll.
« Bibliothéque de I’ Age classique », 1992.

¥ Guy Spielmann, Le jeu de I’Ordre et du Chaos, ouvr. cité, p. 133 et 134.

? Outre les ouvrages déja cités, Spielmann est aussi ’auteur de plusieurs articles sur le sujet, dont « Une si
breve harmonie : la polyphonie des arts sur la scéne comique, 1680-1715 » (Guy Spielmann, « Une si breve
harmonie : la polyphonie des arts sur la scéne comique, 1680-1715 », dans Claire Carlin (dir.), Les Muses
sceurs, Tubingen, Gunter Narr, 1998).

' Voir Christian Biet, « De la veuve joyeuse a I’individu autonome » (XVII® siecle, n° 187, mars 1995, p. 307
a 330); «La Veuve et I'idéal du mari absolu: Céliméne et Alceste » (Cahiers du Dix-Septiéme: an
Interdisciplinary Journal, vol. 7, n° 1, 1997, p. 215 a 226) ; Droit et littérature sous [’Ancien Régime. Le jeu
de la valeur et de la loi (Paris, Honoré Champion, 2002) ; « Judicial fiction and literary fiction. The Example
of the Factum » (Law and Literature, n°3, 2008, p. 403 2 422.)



Plus récemment encore, Biet s’est intéressé a la double fonction esthétique et sociale de la
représentation théatrale, s’efforcant de dresser un portrait aussi réaliste que possible de cet

événement que constitue le spectacle au XVII® siecle :

Le thédure est un objet formellement et socialement hétérogéne, pris dans un
espace hétéronome et hétérodoxe. C’est, on I’a dit, a proprement parler, une
hétérotopie, un « espace autre » qui dit simultanément ’ailleurs {ou [’autrefois) et
le présent dans un dispositif expérimental qui vise I'imagination et I’entendement
des spectateurs & [’intérieur d’un lieu ou se réunit une assemblée'".

Selon Biet, le théatre, quel que soit I’époque, doit donc €tre appréhend€ a la fois comme un
phénomene littéraire, artistique, social, politique et économique. Ainsi, le critique rappelle
que « le théatre n’est pas a aborder en termes d’autonomie de I’ceuvre d’art, méme lorsqu’il
aspire a I’étre, parce qu’il est composé de corps vivants et soclaux qui amenent avec eux, le
temps de la séance, ce monde dans lequel, ou face auquel, il s’agit de prendre parti ou
auquel il est nécessaire et urgent de poser des questions difficiles, ne serait-ce que pour
passer un bon moment'? ». 1l s’agit, en somme, d’une forme d’expression complexe qui fait
interagir I"auteur, 1’acteur, le spectateur, mais aussi tous ceux qui travaillent au spectacle
(machiniste, costumier, etc.), et qui bascule sans cesse du monde réel au monde représenté,
du texte littéraire au jeu des acteurs, du personnage i la personne. A 1’éphémere du
spectacle s’oppose la pérennité du texte, et ces deux instances complémentaires mais en
méme temps tres distinctes complexifient sensiblement I’étude de la réception d’une ceuvre

théatrale.

C’est que 'esthétique fin de régne repense cette dynamique entre texte littéraire et
représentation théatrale. L’institutionnalisation du théatre avec la création de la Comédie-
Francaise, I’influence décroissante des salons littéraires et des académies ainsi que le recul
du mécénat sont des facteurs qui mettent a mal la conception littéraire du théatre. Si I'on

ajoute a cela les exigences d’un public de plus en plus avide de nouveautés, on arrive

" Christian Biet, « Séance, performance, assemblée et représentation : les jeux de regards au théatre (XVII-
XXI° siecle) », Sylvaine Guyot et Tom Conley (dir.), dossier de revue : « L’ceil classique », Littératures
classiques, n° 82, 2013, [en ligne] : http://www.cairn.info.proxy.ugar.ca/revue-litteratures-classiques-2013-3-
page-79.htin, p. consultée le 12 juin 2014,

' Christian Biet, « Séance, performance, assemblée el représentation : les jeux de regards au théatre (XVII°-
XXI sigcle) », art. cité, [en ligne] : http://www cairn.info.proxy.uqar.ca/revue-litteratures-classiques-2013-3-
page-79.him, p. consultée le 12 juin 2014,




rapidement a une écriture théatrale qui se congoit de moins en moins comme un acte

littéraire et davantage comme une €criture du spectacle.

On ne saurait sous-estimer la pertinence de ces contributions dans le champ d’étude
de la comédie fin de régne. La critique, toutefois, s’est avant tout intéressée aux
dramaturges qui pratiquent a partir de 1680. C’est que Dancourt, Baron, Lesage, Regnard et
Dufresny apparaissent beaucoup plus avant-gardistes que Donneau de Visé, Thomas
Corneille ou Boursault, qui chevauchent deux tendances esthétiques et que Spielmann

range parmi les écrivains « moins connus, sinon moins intéressants ».

Notre enquéte s’inscrit dans la continuit€ de ces recherches, quoiqu’un peu en amont,
puisqu’elle cherche d’abord a comprendre comment s’est effectuée la transition entre la
comédie classique et fin de regne. C’est sous cet angle que le parcours d’Edme Boursault
(1638-1701) nous a semblé digne d’intérét. Auteur polygraphe et dramaturge comique, sa
carriere et sa production littéraire laissent présager un cheminement a priori sans surprise.
En marge de I’Histoire, plutdét méconnu, Boursault n’est ni exceptionnel, ni médiocre, et
jouit méme a une époque d’un certain succes. Certes, il faut convenir que nul n’a jamais vu
dans la pratique de Boursault une esthétique représentative de la fin de regne, et ses picces
écrites apres 1680 offrent, de prime abord, peu de ressemblances avec le Chevalier a la
mode (Dancourt, 1687), le Légataire universel (Regnard, 1708) ou le Turcaret (Lesage,
1709), trois comédies auxquelles on a souvent recours pour définir ’esthétique fin de
regne. Ni tout a fait classique, ni tout a fait fin de régne, Boursault semble se situer quelque
part en marge, sans €tre rattaché formellement a une esthétique définie. C’est justement
cette plasticit€ et ce caractere indéterminé, voire hésitant, de I’écriture de Boursault qui
nous paraissent prometteurs. Plus concretement, notre these cherchera a évaluer I’apport de

Boursault a la comédie et au comique des XVII® et XVIII® siecles.

A D’instar de Thomas Corneille et de Donneau de Visé qu’il fréquente, Boursault
s’adonne a différents genres littéraires : comédie, pastorale, tragédic, épistolarité, Ecrits
journalistiques, nouvelle, ouvrage didactique, poésie (de circonstance ou religieuse), fable.

Sa carriére d’écrivain, qui débute en 1661, semble ralentir entre 1671 et 1683, période au



cours de laquelle il n’écrit que treés peu et réside hors de Paris. Son parcours se scinde ainsi,
logiquement, en deux segments distincts, soit 1661-1671 et 1683-1701. Ce découpage
chronologique, cohérent avec la pratique de I’écrivain, a aussi I’avantage de s’aligner sur
les cadres temporels de I’histoire littéraire traditionnelle (qu’on explique souvent par les
changements majeurs survenus dans la société littéraire apres 1680 : la mort de Moliere, de
Corneille et le retrait de Racine). L’exemple de Boursault est d’autant plus pertinent que
I’auteur s’obstine dans la voie du théatre littéraire alors que d’autres choisiront de réorienter
leur carriere, comme Donneau de Visé et Thomas Corneille, qui s’investissent plutdt du

coté de la rédaction du Mercure galant a partir de la décennie 1680"

Au début de sa carriere, Boursault est un contemporain de Moliere qui pratique
plusieurs genres litt€raires, notamment la comédie. Ses comédies s’inspirent de canevas a
succes italiens et espagnols (Le Mort-vivant, Le Jaloux endormy, Le Médecin volant”), ou
adoptent une posture plus satirique dans le cadre de querelles littéraires (Le Portrait du
Peintre, ou La Contre-Critique de L’Escole des Femmes, 1663 ; La Satire des Satires,
1669'5). L’écrivain travaille alors comme secrétaire de la duchesse d’ Angouléme, fréquente
assidiiment les salons littéraires et s’exerce a différents genres. Ce parcours laisse a penser

N . . R L. , o1
que sa carriere s’inscrit dans le cadre d’une véritable stratégie ¢

En 1683, la tragédie Marie Stuard et La Comédie sans Titre'” sont représentées sur

les planches de la Comédie-Francaise. L’ auteur fait ensuite paraitre la comédie moralisante

Y Les deux auteurs collaborent étroitement 2 partir de la décennie 1680. lls produisent encore quelques
pieces, mais ¢’est I’écriture journalistique qui leur assure un revenu.

" Edme Boursault, Le Mort vivant. Comédie. Dediée & Monseigneur le duc de Guise. Représentée par les
Comediens du Roy, Paris, Nicolas Pepingué, 1662 ; Le Jaloux endormy. Représentée sur le Theatre Royal du
Marais, Paris, Estienne Loyson, 1662 et Le Médecin volant. Comédie, Paris, Nicolas Pepingué, 16635.

' Edme Boursault, Le Portrait du Peintre, ou la Contre-Critique de L’Escole des femmes. Comédie.
Representée sur le Thédtre Royal de I'"Hotel de Bourgogne, Paris, Estienne Loyson, 1663 ; La Satire des
Satires. Comédie, Paris, Jean Ribou, 1669.

' Jen appelle ici au sens actualisé et défini par Alain Viala dans Naissance de [’écrivain.

" Edme Boursault, Marie Stuard, reine d’Ecosse. Tragédie, Paris, Jean Guignard, 1691 ; Raymond Poisson,
La Comédie sans Titre, Paris, Thomas Guillain, 1685. Méme si la comédie porte le titre initial de Mercure
galant, nous privilégierons I'intitulé La Comédie sans Titre pour éviter toute confusion avec le périodique de
Donneau de Visé.



des Fables d’Esope'®, qui intégre pour la premiére fois les fables au théatre. Phaéion',
piece a machines, porté sur les planches a la fin de 1691, est suivi e.n 1694 d’une petite
comédie, Les Mots & la Mode®™, ainsi que d’un recueil de lettres intitulé Lettres nouvelles
de Monsieur Boursault, accompagnées de Fables, de Remarques, de bons Mots, et d’autres
Particularités aussi agréables qu’utiles. Avec sept Lettres Amoureuses, d’une Dame a un
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Cavalier~ . La derniere comédie de Boursault, Esope a la Cour™, parait quant a elle sur les

planches trois mois apres la mort de I’auteur, en décembre 1701.

Reste que la critique des XX° et XXI® siécles s’est fort peu intéressé a la figure de
Boursault. Les dix-septiémistes spécialisés dans I’étude du théatre classique I’évoquent
dans le cadre des querelles littéraires qui I’opposent a Moliere et Boileau™, sans lesquelles
1l n’aurait vraisemblablement pas d’existence propre. C’est aussi le constat de Michail G.
Paulson qui, dans The Fallen Crown : Three French Marie Stuart Plays of the Seventeenth
Century (1980), affirme que « les références a Boursault se font surtout dans le contexte
théatral de Moliere et des controverses qui I’entourerent® ». L’insistance de la critique a
revenir sur ces €pisodes a eu pour effet d’exagérer leur importance dans une carriere qui,
rappelons-le, s’étale sur pres de 40 ans. Ces conflits ouverts qu’il eut avec deux des
écrivains phares du XVII® siecle semblent avoir suffi a lui aliéner 2 jamais toute la critique

moliéresque.

'® Edme Boursault, Les Fables d’Esope, Paris, Théodore Girard, 1690. Dans la thése, nous nous référerons le
plus souvent a I’édition critique de Terence Allott. (Edme Boursault, Les Fables d’Esope ou Esope a la ville,
édition critique préparée par Terence Allott, Exeter, University of Exeter, coll. « Textes liti€raires », 1988.)

¥ Edme Boursault, Phaéton. Comedie en vers libres, Paris, Jean Guignard, 1694.

 Edme Boursault, Les Mots a la Mode. Petite comédie augmentée de quantité de vers qui n’ont pas été dits
sur le Théatre, Paris, Jean Guignard, 1694.

*' Edme Boursault, Lettres nouvelles de Monsieur Boursault, accompagnées de Fables, de Remarques, de
bons Mots, et d’autres Particularités aussi agréables qu’utiles. Avec sept Lettres Amoureuses, d’une Dame a
un Cavalier, Paris, chez la veuve de Théodore Girard, 1697. La deuxiéme €dition augmentée parait deux ans
plus tard, en deux tomes. C’est cette édition, plus compléte et publiée du vivant de I'auteur, qui sera exploitée
dans la these.

* Edme Boursault, Esope a la Cour. Comedie héroigue, Paris, Veuve de Clément Gasse, 1702,

¥ Voir par exemple Georges Mongredien (éd.), La querelle de L’Ecole des femmes, Paris, Librairie Marcel
Didier, coll. « Société des textes modernes », 1971, 2 tomes.

* Traduction libre de « Most reference to him are generally in the context of Moliere’s theatre and its
controversies ». (Michail G. Paulson, The Fallen Crown: Three French Marie Stuart Plays of the
Seventeenth Century, Washington, University Press of America, 1980, p. 36).



Quoi qu’il en soit, I'intérét de la critique pour Boursault — nonobstant ses relations
polémiques avec Moli¢re et Boileau s’entend — est relativement récent. Ce sont surtout les
ceuvres de la seconde moiti€ de sa carriere qui ont €té au cceur de ces travaux. Ainsi,
Elizabeth A. Marlow dans « Le Mercure galant de Boursault : une heureuse imitation des
Facheux de Moliere » (1982) conclut que «1’influence de Boursault sur la production
théatrale de ses contemporains ne devrait [...] pas étre ignorée et [qu’]il convient de lui
donner la place qui lui revient dans I’orientation et le développement de la comédie apres
Moliere® ». Michail G. Paulson et Jane Conroy, dans leur ouvrage respectit%, ont travaillé
sur Marie Stuard (1683), alors que Terence Allott a préparé 1’édition critique des Fables
d’Esope (1988) et que Jean-Claude Brunon s’est attardé sur les fables de Boursault’’. Quant
a Virginia Scott, elle s’est penchée sur la piece de Phaéton dans « The Fall of Phaeton : the
Son of the Sun God in the Theatre of the Sun King »%. En dehors de ces quelques
contributions, seuls les recueils de lettres de Boursault semblent avoir suscité un vif intérét
depuis quelques années” : Bernard Bray a notamment travaillé sur les recueils épistolaires

. . . 3
de Boursault™, tout comme Campanini Catani’®’, szenga“2 et quelques autres™. Les

3 Elisabeth A. Marlow, « Le Mercure galant de Boursault : une heureuse imitation des Facheux de Moliére »,
Papers on French Seventeenth Century Literature, Seattle, vol. 9, n° 16, 1982, p. 226.

% Michail G. Paulson, The Fallen Crown : Three French Marie Stuart Plays of the Seventeenth Century,
Washington, University Press of America, 1980 et Jane Conroy, « De Regneault & Boursault », Terres
tragiques: I'’Angleterre et I’Ecosse dans la tragédie francaise du XVII® siécle, préface de Jacques Truchet,
Tibingen, Narr, coll. « Biblio », 1999,

77 Jean-Claude Brunon, «Les fables d’Esope (1690). Edme Boursault », dans Marc Vuillermoz (dir.),
Dictionnaire analytique des euvres thédtrales frangaises du XVII® siecle, Paris, Honoré Champion, 1998,
p. 324 2328 ; « La fable en comédie au temps de La Fontaine : Les fables d’Esope de Boursault et L’Esope de
Le Noble », dans Michel Bideaux er al. (dir.), Fables et fabulistes. Variations autour de La Fontaine.
Montpellier, Editions interuniversitaires, 1992, p. 149 a 170.

* Virginia Scott, « The Fall of Phaeton : the Son of the Sun God in the Theatre of the Sun King », French
Studies, vol. XLVIII, n°® 2, 1994, p. 143 a4 154,

¥ Le constat s’impose devant la masse d’articles critiques dont les deux recueils font I’objet.

* Bernard Bray, « Treize propos sur la lettre d’amour », dans U. Déring et al., Ouverture et dialogue,
Mélanges Wolfgang Leiner, Tiibingen, G. Narr, 1988, p. 619 a 637; «Espaces épistolaires », Etudes
littéraires, vol. 34, n° 1-2, 2002, p. 133 & 151 ; Bernard Bray, « Les recueils de lettres d’Edme Boursault »,
dans Bernard Bray et Odile Richard-Pauchet (dir.), Epistoliers de I'dge classique. L’art de la correspondance
chez Madame de Sévigné et quelques prédécesseurs, contemporains et héritiers, Tibingen, Narr, coll.
« Etudes littéraires frangaises », 2007, p. 373 4 386.

*' Magda Campanini Catani, « L’autorappresentazione della scrittura nelle Treize lettres amoureuses d’une
dame a un cavalier di Boursault », Annali di Ca’Foscari, vol. 40, n° 1-2, 2001, p. 43 3 55 ; « L’élaboralion de
la stratégie romanesque dans les Treize lettres amoureuses d'une dame a un cavalier de Boursault »,
Confronto Letterario, vol. 18, n° 35,2001, p. 71 a 85.

* Donna Kuizenga, « Writing in Drag : Strategic Rewriting in the early Epistolary Novel », dans David Lee
Rubin (dit.), Strategic Rewriting, Charlottesville, Rookwood, coll. « EMF », 2002. p. 149 a4 172 ; « Les ruses
du roman épistolaire sous I’ Ancien Régime », dans Elzbieta Grodek (dir.), Ecriture de la ruse, Amsterdam,
Rodopi, coll. « Faux titre », 2000, p. 197 a4 210.
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Treize lettres amoureuses d’une dame & un cavalier’ , les Lettres a Monseigneur de

Langres™ et les Lettres & Baber™® ont d’ailleurs donné lieu a des éditions critiques récentes.

Ces travaux, parmi lesquels ne figure d’ailleurs aucune monographie sur Boursault’’,
n’ont toutefois pas suffi a renverser les préjugés véhiculés a I’égard de ’auteur par la
tradition littéraire. Le Dictionnaire des lettres francaises. Le XVII® siécle, qui consacre un
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article a Boursault, juge ainsi les premieres comédies « tres médiocres
d’Esope, « fastidieuses et prédicantes ne supportant plus la lecture aujourd’hui® ». Les
seules comédies qui « méritent de survivre » aux dires des auteurs de I’article sont La
Comédie sans Titre et Les Mots a la Mode. Et tout en reconnaissant le mérite littéraire des
Lettres de Babet, ces auteurs concluent leur article en disant de Boursault qu’il est un

« nouvelliste d’un incontestable talent, [un] auteur dramatique de second ordre [et que] son

3 Susan Lee Carrell, Le Soliloque de la passion féminine ou le dialogue illusoire. Etude d’une formule
monophonique de la littérature épistolaire, Paris, Jean-Michel Place, coll. « Etudes littéraires francaises »,
1982, p. 66 a 72; Elizabeth C. Goldsmith, « Exclusive » Conversations: The Art of Interaction in
Seventeenth-Century France, Philadelphie, University of Pennsylvania Press, 1988, p. 143 a 169 ; Graca
Abreu, « La représentation de I’amour dans les Lettres de Babet. Préciosité et jeux de théatre », dans Ariane,
n®7, 1989, p.49 a 62 ; Isabelle Landy-Houillon, « Le féminin vu par les hommes. L’exemple des Treize
lettres amoureuses de Boursault », dans Christine Planté (dir.) L’Epistolaire, un genre féminin ?, Paris,
Honoré Champion, coll. « Champion-varia », 1998, p. 83 a 96 ; Annik Doquire Kerszberg, « Séduction entre
ceeur et raison : Treize lettres amoureuses d’une dame a un cavalier par Edme Boursault », dans David
Wetsel et Frederic Canovas (dir.), La spiritualité, I’épistolaire, le merveilleux au Grand Siécle : Actes du 33°
Congres annuel de la North American Society for Seventeenth Century French Literature, Tubingen, Narr,
coll. « Biblio 17 », 2003, p. 159 a4 168 ; Annie Cointre, « Love and excess : La traduction des Treize lettres
amoureuses d’'une dame a un chevalier d’Edme Boursault par Eliza Haywood », dans Annie Cointre,
Florence Lautel-Ribstein et Annie Ravara (dir.), La traduction du discours amoureux 1660-1830, Metz,
Centre d’Etudes de la Traduction, 2006, p. 51 a63.

3 Edme Boursault, Treize lettres amoureuses d'une dame a un cavalier, édition préfacée, €tablie et annotée
par Bernard Bray, Paris, Desjonquéres, coll. « XVIII® sigcle », 1994.

** Edme Boursault, Lettres & monseigneur de Langres, Rennes, Ennora, 2004.

% Ces lettres, probablement authentiques, sont éparpillées dans I’ensemble du recueil de la premiere édition
des Lettres de respect, d’obligation et d’amour (1669). Bernard Bray et Isabelle Landy-Houillon les ont
publiées avec d’autres romans épistolaires. (Bernard Bray et Isabelle Landy-Houillon (dir.), Lettres
portugaises, Lettres d’une Péruvienne et autres romans d'amour par lettres, Paris, Garnier-Flammarion,
1983.)

7 Certes, deux theses sur Boursault ont été réalisées depuis 1970, mais outre le fait qu’elles n’ont jamais été
publiées, elles poursuivent un objectif tres différent du ndtre, et reconduisent plusieurs inexactitudes
véhiculées par la tradition littéraire. (René Michel Piette, Les comédies de Boursault, These rédigée a
I’Université de Californie, Los Angeles, 1971 et Francesca Borcello, La dramaturgie d’Edme Boursault, thése
g)réparée a ’Université Paris IV la Sorbonne, 1991.)

§ Franz Calot et Jean-Pierre Chauveau, « Boursault », dans Georges Grente et Michel Simonin (dir.),
Dictionnaire des Lettres frangaises. Le XVII® siecle [1951], Paris, Fayard/Livre de poche, coll.
« Encyclopédies d’aujourd’hui / La Pochotheque », 2001, p. 207,

% Franz Calot et Jean-Pierre Chauveau, « Boursault », art. cité, p. 208.
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ceuvre garde surtout un intérét documentaire et vaut comme témoignage sur les meeurs du

o 14
siecle®. »

La recherche que nous proposons, si elle ne procede pas d’une démarche de
réhabilitation, risque certainement de revisiter cette construction de I’histoire litt€raire. En
étudiant les indices de transition esthétique chez Boursault, nous nous attacherons donc
forcément a des trajectoires, celle d’un €crivain d’abord et, a travers lui, celle de la
comédie. L’analyse tiendra compte de différents facteurs. Notre démarche, qui s’inscrit
clairement dans le sillage de I’histoire littéraire, prendra en considération I’évolution de
’esthétique de Boursault en fonction de I’évolution du contexte de production des ceuvres.
Nous nous pencherons notamment sur les cercles qu’il fréquente, les conditions de

représentation et la réception du public, facteurs qui ont tous pu influer sur son parcours.

Nous nous attacherons, dans une premiere partie, a examiner la trajectoire sociale du
dramaturge, en nous attardant a sa vie mondaine et aux appuis dont il dispose, convaincue,
comme ’est Viala, que la compréhension de l’imaginaire d’un auteur passe par «la
construction d’une image de lui au sein de I’espace littéraire, et [celle de] son esthétique,
[par] la forme qu’il donne a cette image®'. » 1l convient donc d’observer la maniére dont
I"auteur évolue dans le contexte littéraire, social et politique de la France du X VII® siecle, et
de comprendre en quoi ces facteurs ont pu avoir des répercussions sur sa pratique
dramaturgique. Quels salons visite-t-il 7 Quelles relations entretient-il avec ses pairs et,
bien slr, qui sont ses mécenes ? Pour répondre a ces questions, toutes les ceuvres de
Boursault seront mises a contribution, la principale raison étant que 1’ensemble de ses
publications participent a inscrire [’auteur dans le champ littéraire de son €poque. Ces
textes, qui peuvent mettre en lumiere certains aspects de la pratique comique et du parcours
de Boursault, completent, €clairent, contredisent méme parfois la réception des comédies
du dramaturge. Sur les traces d’Alain Viala et de Delphine Denis, mais aussi d’autres

sociologues de la littérature, nous tenterons de faire le point sur le parcours social de

Boursault et de comprendre en quoi les transformations institutionnelles ont pu ou non

4 . .
® Franz Calot et Jean-Pierre Chauveau, « Boursault », art. cité, p. 208.
' Alain Viala, Naissance de I’écrivain, ouvr. cité, p. 10.
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avoir des répercussions sur sa stratégie sociale et, a terme, sur sa production dramaturgique.

Ces questions seront au cceur des trois premiers chapitres.

La seconde partie, consacrée a ’analyse des comédies, se subdivisera en quatre
chapitres. Il s’agira d’abord de mettre en lumiere les caractéristiques immanentes de la
dramaturgie de Boursault, avant de nous pencher sur I’étude de la réception théatrale et
littéraire. Dans un premier temps, nous examinerons le corpus comique de I’auteur en nous
appuyant sur les €éléments d’analyse qu’ont fait ressortir les travaux de Forestier®, de
Dandrey“, de Guardia®, de Conesa® et de Sternberg46 sur la comédie classique, et ceux de
Moureau, de Spielmann et de Biet sur la dramaturgie fin de regne. Le chapitre IV observera
I’évolution de la structure, ainsi que l’apparition ou la disparition de thématiques ; le
cinquieme s’intéressera aux mutations qui surviennent chez les personnages de comédie et
le sixieme portera sur 1’analyse du comique. Cette €tude permettra, d’une part, de mesurer
I’écart entre les premieres et les dernieres comédies de Boursault, mais aussi de comprendre
ol se situe le dramaturge par rapport aux productions contemporaines. Enfin, parce que
nous croyons, a I’instar de Biet et Spielmann, que le théatre doit aussi étre envisagé dans sa
matérialité, notre dernier chapitre s’attardera sur les représentations et la réception des
ceuvres. Ce chapitre de cloture s’appulera sur les contributions précieuses de Biet,
Spielmann et Ravel, qui ont €tudié les conditions de représentation des spectacles, la
composition et le rdle du public fin de regne. Notre approche consiste a examiner les

<t 4 < 4 ‘A - .
p.eu'atextes47 (péritexte 8 et épitexte 9), les ouvrages sur le théatre du Marais™, les registres

2 Georges Forestier, Esthétique de Iidentité dans le théditre frangais (1550-1680). Le déguisement et ses
avatars, Genéve, Droz, 1988 ; Introduction a ['analyse des textes classiques : éléments de rhétorique et de
poétique du XVII® siecle, Paris, A. Colin, coll. « Lettres », 2005 ; « Structure de la comédie frangaise » dans
Gabriel Conesa (dir.), L esthétique de la comédie, Paris, Klincksieck, coll. « Littératures classiques », 1996,
p. 243 a 257.

** Patrick Dandrey, Moliére ou [esthétique du ridicule, Paris, Klincksieck, 1992.

# Jean de Guardia, Poétique de Moliére. Comédie et répétition, Geneve, Droz, 2007.

*> Gabriel Conesa et Véronique Sternberg-Greiner (dir.), dossier de revue : « Le salon et la scéne : comédie et
mondanité au XVII® siecle », Littératures Classiques, n° 58, printemps 2006 ; Gabriel Conesa (dir.),
L’ esthétique de la comédie, ouvr. cité ; La comédie de l'dge classique, Paris, Seuil, coll. « Ecrivains de
toujours », 1995.

*® Véronique Sternberg-Greiner, Le comique, Paris, Flammarion, coll. « Garnier Flammarion », 2003 ;
« Espaces et comédie au XVII® siecle », Etudes littéraires, vol. 34, n° 1-2, 2002, p. 201 2 215 ; La poétique de
la comédie, Paris, Société d’édition d'enseignement supérieur, coll. « Campus Lettres », 1999.

*7 Comme le notait Spielmann, « Boursault [...] aimait bien analyser ses propres ceuvres et justificr des choix
esthétiques dont ’audace lui paraissait délicieusement dangereuse (voir sa préface a Esope). » (Guy
Spielmann, Le Jeu de I'Ordre et du Chaos, ouvr. cité, p. 291).
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de la Comédie-Frangaise, ceux de la Grange ou de Lancaster’', ainsi que les Feuilles
d’Assemblée de la Comédie—Frangaisesz. Ces données, tres factuelles, seront des indices
plus objectifs quant au succes ou a I'insucces des pieces de Boursault lors de leur mise en
scéne™. Elles devraient permettre, jusqu’a un certain point, de prendre la mesure de
’apport du public dans I’esthétique de Boursault. Plusieurs travaux, notamment ceux
d’Eve-Marie Rollinat-Levasseur™, d’Hélene Merlin-Kajman™, de Bénédicte Louvat-
Molozay et Franck Salaiin®® ont montré le role majeur joué par les premieres instances de
réception (comédiens et les spectateurs du XVII® siecle) dans I’écriture d’une piéce. Cette
étude des réceptions (théatrales et litt€raires) devrait mettre en lumiere I’accueil réservé a

certaines comédies plus avant-gardistes ou, au contraire, plus convenues.

Au terme de 1’analyse, nous devrions étre plus a méme de comprendre comment se
sont développés le comique et la comédie entre 1661 et 1701, mais aussi la maniere dont
pouvait se construire une carriére littéraire chez les écrivains de la seconde moitié du XVII®

siecle.

** Nous reprenons ici la définition du péritexte que donne Gérard Genette dans Seuil, et qui consiste en un
« message matérialisé » ayant un emplacement « que 1’on peut situer par rapport au texte lui-méme : autour
du texte, dans I'espace du méme volume, comme le titre ou la préface. » (Gérard Genette, Seuil, Paris, Seulil,
coll. « Points. Essais », 1987, p. 10 et t1). Chez Boursault, il inclut les avis au lecteur et les épitres
dédicatoires.

* Genette englobe dans cette définition « tous les messages, qui se situent, au moins a ’origine, a I'extérieur
du livre : [par exemple] sous le couvert d’une communication privée (correspondance, journaux intimes et
autres) ». (Gérard Genelte, ouvr. cité, p. I'1.) Dans le cas de Boursault, il s’agit surtout de ses lettres, des
critiques des périodiques de I’époque, d’autres ceuvres contemporaines ou des mémorialistes.

% Jan Clarke, The Guénégaud Theatre in Paris 1673-1680. The account season by season, Lampeter, Edmin
Mellen Press, 2001 ; S. Wilma Deierkauf-Holsboer, Le thédtre du Marais. Le berceau de I'opéra et de la
Comédie-Frang¢aise (1648-1673), Paris, Librairie Nizet, 1958, 2 tomes.

' Henri Carrington Lancaster, The Comedie Frangaise 1680-1701. Plays, actors, spectators, finances,
Londres, Oxford University Press, 1941 et Transaction of the American Philosophical Society. The Comédie-
Frangaise 1701-1774. Plays, actors, spectators, finances, Philadelphie, American Philosophical Society,
[951.

*2 Elles sont disponibles 4 la Bibliotheque de la Comédie-Frangaise.

3 L’ensemble de ces registres concernent les représentations de la Comédie-Francaise qui se tinrent dans le
dernier quart du siecle. Les données sont plus rares quant aux pieces de Boursault représentées dans les
années de la décennie 1660. Je n’ai trouvé aucune mention de Boursault ou de ses pieces dans les Nouvelles
nouvelles de Donneau de Visé ou dans la gazette de Loret.

* Eve-Marie Rollinat-Levasseur, « L’écriture dramatique 2 I’age classique : une création collective », dans
Giovanni Dotoli (dir.), « Théatre et société au XVII® siecle », Studi di letteratura francese, n° XXVI, 2001,
p. 109.

* Heélene Merlin-Kajman, Public et littérature en France au XVII siécle, Paris, Les Belles Lettres, coll.
« Histoire », 2004.

% Bénédicte Louvat-Molozay et Franck Salaiin (dir.), Le spectateur de thédtre a I'dge classique (XVII*-XVIIF
siecles), Montpellier, L’entretemps, coll. « Champ théatral ». 2008.















PARTIE 1












RESEAUX DE SOCIABILITE

Afin de prendre la mesure de ’apport de Boursault a la comédie du X VII® siécle, une
premiere €tape consiste a appréhender la maniere dont 1’auteur s’inscrit dans le champ
littéraire de son époque. Quels obstacles se dressent sur son parcours ? Qui sont ses alliés et
ses ennemis ? Quels facteurs eurent des répercussions sur sa pratique littéraire et de quelle

maniere 7 La réponse a ces questions devrait nous amener a réfléchir sur la relation qui

s’établit entre Boursault et la société francaise du X VII® siecle.

Alain Viala, dans Naissance de l’écrivaml, €labore une hypothese selon laquelle les
auteurs du X VII® siecle, par les choix (conscients ou non) qu’ils opérent et qui influent sur
leur parcours, empruntent différentes stratégies de carriere. L auteur releve ainsi quatre
stratégies qui sont chacune porteuses d’enjeux spécifiques et qui se distinguent a partir de
criteres précis tels que la participation aux académies ou aux salons, les choix génériques,
I’adoption du systeme de clientélisme ou de mécénat et le(s) public(s) cible(s). Fondée en
partie sur Jes travaux de Viala, notre propre démarche adopte une perspective a la fois
sociologique et historique. C’est en €tudiant le parcours de Boursault a la lumiere des
criteres €laborés par Viala que nous parviendrons a répondre aux questions soulevées plus
haut. D’un point de vue théorique, ces criteres ont le mérite de permettre une analyse
relativement objective du cheminement d’un auteur. Il convient toutefois de demeurer
circonspect, car [’application stricte de ces criteres n’est pas sans poser quelques problemes
lorsqu’il s’agit d’examiner un parcours d’auteur s’étalant sur pres de quarante ans. Entre
1660 et 1701, années durant lesquelles Boursault écrit, 1’influence des salons et des

¢t ¢ A . . . <1 < 2 0 2 3N
académies décroit, tandis que la pratique du clientélisme et du mécénat se raréfie”. Jusqu’a

" Alain Viala, Naissance de {*écrivain, Paris, Editions de Minuit, coll. « Sens commun », 1985.
? Les circonstances entourant le déclin de I'influence des salons et celui des pratiques du mécénat et du
clientélisme sont présentées dans le premier chapitre de I'ouvrage de Guy Spielmann intitulé Le Jeu de
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quel point pouvons-nous donc considérer la participation d’un €crivain aux institutions
litt€raires comme critere légitime et déterminant dans le choix d’une stratégie ? Dans le cas
de Boursault, nous avons cru judicieux de remédier en partie a ce probleme en combinant
I’approche de Viala a la démarche qui prévaut dans Le Parnasse galant de Delphine Denis.
Pour rendre compte d’une esthétique de la galanterie, Denis fait interagir deux stratégies,
’'une horizontale et 1’autre verticale. La premiére est « soucieuse de situer les uns par
rapport aux autres, genres, auteurs, coteries ou lieux de pouvoirs ». Quant a la seconde,
« I’enjeu est [...] de parvenir a un espace hiérarchisé qui puisse fonder en autorité cette
incertaine catégorie littéraire [le galant]3. » Appliquée a la carriére de Boursault, une telle
perspective consiste d’abord a comprendre les interactions entre l'auteur et les autres
écrivains ou artistes (stratégie horizontale), puis a analyser les relations mécéniques de
Boursault qui, grace aux bénéfices qu’il en retire, lui permettent de s’inscrire dans une
hiérarchie littéraire et sociale (stratégie verticale). Il s’agit en fait d’observer les relations
sociales de I’écrivain et de les mettre en perspective avec sa production littéraire. Ce
faisant, nous préterons attention aux genres littéraires privilégi€s et aux destinataires des
épitres dédicatoires. Les textes préfaciels des Lettres nouvelles de 1709 et du Thédtre de
1725 seront en outre fréquemment mis a contribution, car bien que contenant plusieurs
inexactitudes, ces avertissements s’inscrivent dans une stratégie de mise en valeur de la
figure de I’écrivain. Au terme de ce travail, nous devrions avoir une idée assez juste de la
place qu’occupe Boursault au sein du champ littéraire et social de son €poque. Cette €tude
devrait en outre permettre d’enrichir la lecture de son théatre comique, dans la mesure ou
chacune des pieces sera située dans son contexte de production. Avant d’entamer I’étude du
parcours de |’auteur, attardons-nous brievement aux années qui précedent son arrivée a

Paris.

stk sk

['Ordre et du Chaos. Comédie et Pouvoirs a la Fin de régne, 167/3-1715, Paris, Honoré Champion, coll.
« Lumiere classique », 2002, p. 59 a2 78.

" Delphine Denis, Le Parnasse galant. Institution d’une catégorie littéraire au XVII' siécle, Paris, Honoré
Champion, coll. « Lumiére classique », 2001, p. 20.
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Boursault est un personnage complexe tant son caractere semble ambivalent et
contradictoire. Il apparait tour a tour opportuniste ou scrupuleux, arrogant ou humble,
licencieux ou animé d’une foi profonde. L’histoire littéraire lui a prété une candeur qui ne
lui sied pas tout a fait. Un retour dans la contrée natale de 1’auteur peut sembler hors de
propos ou anecdotique, mais il se justifie assez dans la mesure ou son arrivée dans la
capitale constitue le point de départ de son « opportunisme social ». Peu d’éléments de
I’enfance de Boursault sont connus, hormis quelques données factuelles. L’auteur est né a
Mussy-I"Evéque, une ville de Champagne4 appartenant au dioceése de Langres, entre le 1%
et le 4 octobre 1638°. Boursault, dans ses lettres, prétend que son pere est un homme
d’armes : « [Ma Mere] n’est jamais sortie de son Pais ; [...] [mon Pére], pour s’enrichir, fut
long-tems Guerrier [et] roda partout : et plus dans la Franche-Comté qu’ailleurs6. » Cette
affirmation est remise en question par Lambert, car la présence de Nicolas Boursault a
Mussy-I’Evéque est attestée par plusieurs documents officiels qui mentionnent les
différentes fonctions qu’il occupe au sein de la ville’. Par ailleurs, les actes de baptéme des
neuf enfants de Nicolas Boursault ont ét€ enregistrés a Mussy—l’Evéqueg, ce qui tend a

soutenir 1’hypothése selon laquelle la famille Boursault y vécut de nombreuses années.

‘ La ville de Mussy-I"Evéque se situe pres de la Bourgogne, ce qui a fait dire a plusieurs de ses biographes,
tels que Mc Lennan, que Boursault parlait un patois bourguignon. (Mc Lennan, « Notice sur Boursault »,
Répertoire du thédtre francais, Paris, Jules Didot I'ATné, 1824, p. 1)

> Charles-Auguste Lambert, dans Histoire de la ville Mussy-L’évéque, copie I’acte de naissance de Boursault :
« I, octobre, 1638. Edme, fils d’honorable homme Nicolas Boursault, et de dame Anne Thierriat, sa
femme. Fut parrain noble Mathurin de Villette, conseiller, procureur pour le Roi a Bar-sur-Aube ; et la
marraine, dame Edmonde Pillot, femme de M. Jean Berbier, tous de cette paroisse de Saint Maclou, dudit
Bar-sur-Aube. » (Charles-Auguste-Joseph Lambert, Histoire de la ville Mussy-L’évéque, s.I., Chaumont,
1878, p. 426.) Lambert précise que bien qu’aucune date ne figure dans l’acte, sa naissance est la premiére a
étre inscrite dans le registre d’octobre et que I’entrée suivante est celle du 4 octobre. Il en conclut que
Boursault serait né entre le 1 et le 4 octobre 1638.

% Edme Boursault, « A Monseigneur I'Evéque et Duc de Langres, Pair de France. Grande Lettre, ot le Lecteur
trouvera autant d'Epigrimes que d’Articles », Lettres nouvelles de Monsieur Boursault, accompagnées de
Fables, de Contes, d'Epigrames, de Remarques, de bons Mots, et d’autres Particularitez aussi agréables
qu’utiles. Avec Treize Lettres Amoureuses, d’une Dame & un Cavalier. Seconde édition, beaucoup plus ample
que la premicre, Paris, Theodore Girard et Nicolas Gosselin, 1700, t. 2, p. 283.

" Des actes de I'Etat civil confirment qu’il fut greffier de 1’élection au grenier & sel en 1633 (acte daté du 17
novembre 1633), praticien (8 novembre 1636), greffier de I'élection (20 mars 1639), notaire apostolique (31
octobre 1649), échevin (7 janvier 1651) et administrateur de I’hopital (23 octobre 1664). (Charles-Auguste-
Joseph Lambert, ouvr. cité, p. 427.)

¥ Charles-Auguste-Toseph Lambert, ouvr. cité, p. 427.
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L’« Avertissement » que 1’on retrouve en téte de 1’édition des lettres de Boursault (1709)

affirme par ailleurs que le pere était « un des premiers et des plus riches de sa Ville®. »

Nous ne connaissons pesque rien de I’enfance et de I’éducation de Boursault. Dans

une lettre qu’il écrit & Monseigneur de Langres, I’auteur mentionne avoir fréquenté
I’« Ecole » avec un certain Auberon'® lorsqu’ils étaient « jeunes Enfans »''. A 1’exception
de ce détail presque anecdotique, ’auteur ne fera plus allusion a sa formation dans ses
ceuvres. L'« Avertissement » du Thédtre de Boursault publi€é en 1725 ne fournit pas
davantage d’éclaircissements :

Son pere, qui avoit passé sa jeunesse dans le Service, n’avoit pas pris dans les
Troupes beaucoup de goft pour les belles Lettres ; et il ne se mettoit gueres en
peine pour que son fils fit mieux élevé, et devint plus habile homme que lui : et
quoiqu’il fut assez riche, il elit regretté un écu qu’il en elt colit€ a ses plaisirs,
pour donner a ses enfans une éducation qui edt suppléé au tort qu’il leur faisoit
d’ailleursl; et au peu de biens qu’ils avoient a espérer de son dérangement de
conduite™”.

N’ayant jamais entrepris d’études'®, Boursault igno